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1 Les compositions musicales peuvent étre =] L'analyse de la piéce révele l'utilisation d'un 4 A partir de ce modele et par « I’instanciation » de 2
—~4 considérees comme des systemes complexes et [= algorithme pour la construction des intervalles de — classes particulieres, 11 est possible d’obtenir =
[’} autonomes, et ainsi faire ’objet de modelisations J—] la voix soliste en méme temps qu'elle est [ differentes retranscriptions de la piece, ou d’en =
B informatiques avancées. Nous proposons de [=] accompagné par le piano. Dans la figure 4 nous » moditier des attributs structurels. Il est important -2
-4 developper cette 1dée en rcalisant des modeles | _§ voyons la progression des deux séries, 1'une est le .. de souligner que ces manipulations ne sont |
formels permettant 1’étude de pieces du répertoire réflexe de l'autre et toutes les deux voix ont des g4 nullement des dcé¢tournements n1 des
musical contemporain, et de concevoir les outils [|#{§ parties symétriques, ce qui justifie le titre « miroir transformations de la piece au sens strict, mais |
] nformatiques correspondants. Dans le cas de ce = dans un miroir ». "] avant tout des modifications de parametres lics au ==
travail nous avons choisi le style « tintinanbuli » du 5] Dans la figure 5 nous avons un résumé de la -~ systeme compositionnel sous-jacent. -
compositeur estonien Arvo Part (fig. 1) et plus F8 formalisation de l'accompagnement, chaque triade En analysant les différentes « instances » d’une | &%
precisement la piece « Spiegel im Spiegel » comme ayant trois positions ([1 5 6], [1 4 6] et [1 3 6]) qui =4 piece sous la perspective de ce modele, et en =
~..] point de depart. Nous nous appuions notamment sont choisies selon son degré dans 1'échelle m ¢valuant par la-méme la puissance de son systeme
sur des notions inspirées de la programmation J=} (premier, second, etc.).. compositionnel, nous avancgons sur des terrains ==
- orientee objet afin de modeliser, produire et evaluer -4 musicologiques jusqu’alors 1nexplorés. Nous
~4 differentes 1nstances et configurations de tels . proposons ainsl une analyse musicale qui prenne [ |
~ systemes.. » 10,410, | en considération non seulement les picces
2-10,42410, musicales dans leur aspect « acheve », les theorie |2
1-2-30,4+142+430, sous-jacentes utilisées ou développées par les
i 4-3-2-10,344342410 | compositeurs, mais surtout qui les explores en tant
- = TETARh A0 . &= que systémes autonomes, ouverts et indépendants. :
e 6-54-3-2-10,+6+5+4 +3+2 +1 0, -
j z -12-34-56-70,+1+2+3+4+5+6+70, 1 —
j 8-7-6-54-3-2-10,+8+7+6+5+4+3+2+10, | 1 s
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Le style « tintinabuli » a ¢té utilise pour la - — m—— =
~.J] premiere fois dans la piéce Fiir Alina en 1976. 1l m 000 -
est basé principalement sur la notion de triade, c.- |[i= o — — I E— -
, a.-d.: un ensemble de trois notes s¢pares par des ’ = —= = : o
~4 1ntervalles réguliers de 1'échelle diatonique, par i = . = S 1
: . - : = P I = et et et . =
- ex. : ut, mi, sol. Dans Fiir Alina, tandis qu'une . ~ g e
: . X D —
voix monte et descend librement la plupart tu MO del e ~ P T z
~] temps par des petits intervalles, l'autre voix est mee i I R T o R
_ | limitées aux trois notes de la triade. Dans la figure ] gy
4 2 nous pouvons voir comment cette technique [=8  Le mode¢le a été construit en utilisant une structure J ~ =
marche sur une partition. Dans la figure 3 on voit [ hiérarchique ou chaque instrument est repreésente s
#1 I'mplémentation dans quelques lignes de code ' comme un objet, une classe qui hérite des attributs < B bl . h . < =
4 Lisp. N S S — d'une classe supérieure commune a tous les objets 5 - 1 lOgI'aQ 1C —
T M { | (fig. 6). En méme temps, 1l a fallu créer des § [~ W —— e
e st i i o b Bl " = méthodes qui donnent un traitement appropri¢ a =F
- e e e o et ey n et el clrlaque attribut de chaque classp (ig. 7). NAOUS @- AGON, C. (1998). OpenMusic : Un langage |-
EEUEATIT DT e—— gy g = résumons ces attributs, qui p cuvent ctre g . visuel pour la composition musicale ‘
IR . considérees comme des parametres, a ’1 fassentle} assistée par ordinateur. Thése de doctorat, b
. o G S D ey o ] glans - modele. Chaque s'ous-classe a cte attache : Universite Pierre et Marie Curie (Paris 6), 3
a un editeur capable d'afficher des partitions E - Paris, France. .
! = musicales par le DSL « OpenMusic », développé £
p)) 1 = . . 4 ! S . -
o—- | et distribue par 'IRCAM (fig. 8 et 9). HILLIER P. (1997), Oxford Studies of 3 =
= o ° m Composers - Arvo Part, Oxford University 'Q
L a plece (( Splegel ' Ctonic occecsor tomic Press, New York :
(set-tonalite (make-instance 'chord "'(7402)) ’ Ik
-~ (make-instance "tonalite 7000 'si "bemol)) a
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(defclass! spiegel-melody (spiegel-class) () o N .
ntclonsi wrispul pianc Crpiagelcliss) O3 Formalismes et modeles musicaux (2 g
.\ : : : : s volumes), Editions Delatour
—4 La piece Spiegel i1m Spiegel, pour instrument ' Fig. 6; *** — ) ’
® § melodique et piano, a €té composce en 1978 et _ P
T+ démontre un style de composition que malgré sa = " spiegel-melody-score Cronic Self) Cspiegel-1 self) (time-signature selF)) 1 WERERre——— — — ‘
2 simplicite, 11 est rigoureux dans sa structure. = Baefun spiegel-melody-score (fund spiegel-{ tine-signature) : =
r1 7 . . . (pitches (trarsp—obj—by—step fur‘g ser:xes)",‘». - —
Quelques ¢léments du style tintinabuli sont "  Ciree (spiegel-melocy-rhythm series tine-signature)) | o |
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-4 ¢vidents comme la voix qui se deéplace par degrés __Fig. 7t 1 o MMXII 3
&4 conjoints et 'utilisation proéminente de triades. 5 Y 3090 |IRD = *
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