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Problématique

@ Développer un systeme de partitions pour la composition et
I"interprétation.

@ Deux phases distinctes :
@ La composition :

¥ créer un environnement de composition

< utiliser des contraintes temporelles pour définir la cohérence globale de la piece.
@ L'interprétation :

¥ permettre au musicien de profiter des libertés octroyées par le compositeur

¥ maintenir les limites imposées par le compositeur
@ limiter des interactions aux déclenchements et relaichements (contrdles discrets)

@ un systeme générique
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Probématique

L'interprétation

@ Formalisation (Jean Haury [Hau87])

@ les modifications agogiques

@ Points d'interaction

@ Ecriture des libertés et des limites

o implicite (ordre des notes)
o explicite (indication de tempo,point d’orgue)



Probématique

Modifications agogiques

@ contraintes qualitatives
@ contraintes quantitatives
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Processus de composition

~

[ Composition j Eﬁideéla composition/Ana|yse]—)[ Compilation j—)[ Exécution j

\/

@ De quoi avons-nous besoin ?

o Un formalisme d’écriture de partitions interactives utilisable par les
compositeurs

@ Une machine d'exécution des partitions

@ Une méthode de compilation depuis le formalisme d’écriture vers le langage
de la machine
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Objets temporels

@ Représentation hiérarchique sous forme de boites
o Maquettes d'Open Music
o Boxes

9 objet temporel :

OT =< t,r,p,E, S, P,V ,E, B, X, € >

@ p: un processus, opération réalisée par OT.
@ & . des points de contrble, événements distingués de |'exécution de OT.
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Figure: Un objet simple
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9 objet temporel :

OT =< t,r,p,E, S, P,V ,E, B, X, € >

@ p: un processus, opération réalisée par OT.
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Structures linéaires et relations temporelles

OT =< t,r,p,E,S, 2,V ,86,B,%,€ >

®
@ Z : relations temporelles
owe L0 1| 9 pre : relation de précédence
» [ »

i @ post : relation de postériorité

@ une relation définit un intervalle
| (Pre. 0, Bmac) i |

i

Figure: Une structure linéaire
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Structures linéaires et relations temporelles

OT =< t,r,p,E,S, 2,V ,86,B,%,€ >

®
@ 4 : relations temporelles
ou(s) ‘0 | ‘ 9 pre : relation de précédence
i @ post : relation de postériorité
PN Voo @
@ une relation définit un intervalle
| (Pre. 0, Bmac) i |

@ r : rapport quanta temporels :
4(S) = r(S).q(parent(S))

i

Figure: Une structure linéaire
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Points d'interaction

@ rendre dynamique le déclenchement de certains points de contrdle

@ contraintes d'intervalles définissent des stratégies d'adaptation
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d’interaction
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Réseaux d'occurrences et S-langages

La machine ECO

9 E (Environment) : un environnement musical
@ C (Controls) : un flux d’événements datés fournis en entrée

@ O (Outputs) : un flux de sortie

@ General clock Hg
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Controler

— :
—| @ He + Environment
+ (Temporal Content

: : —
T Hy @H H
O —

Processor

Figure: Architecture de la machine ECO
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Machine ECO
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Réseaux d'occurrences et S-langages

Réseaux de Petri et réseaux d'occurrences

@ Réseaux de Petri

2B +2B;

O Final

Figure: Modélistion du Boléro de Ravel en réseau de Petri [HR88]
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Q—i—‘C}<:: O @ précédence : t1 < t,tg < t...

@ concurrence : ti||te, t7]|ts. . .

. O_.|_. o conflit : bfits, tfits, tafits
O—+O—+-0O

t to
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Equivalences entre partitions, S-langages et réseaux d’occurrences

e o O—+0O
E <= S-Langages = : OO>FO

= rt
—+O—+0O

@ pécédence/postrériorité :
< Pre, Ai, Bj, 0,00 >< Z(P) X [aibj]

@ synchronisation :
< Pre, A;, Bj, 0,0 >& g(P) X (a;, bj)
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Equivalences entre partitions, S-langages et réseaux d’occurrences

e o O—+0O
E <= S-Langages = : OO>FO

= rt
—+O—+0O

00— @ ®
@ concurrence : o
O+O)
ZL(PN) M [6®t)] =
9 pécédence/postrériorité : @ pécédence : OO
< Pre, Aj, B;,0, 00 > Z(P) x [ajbj] Z(PN) % [titp] O—%0
@ synchronisation : @ fusion : OO
< Pre, A;, B;,0,0 > Z(P) x (a;, bj) Z(PN) & (tit2) o™
@ conflit : ({()
O

=Z(PN) X (%1\/%2) T



Réseaux d'occurrences et S-langages

Compilation

@ Réseau univers pour I'alphabet des points de contrdle de P :
L(Up) = U(Zp, (1,...,1))

Figure: Réseau univers pour |'alphabet des points de contrdle de P

@ Construction du rseau d'occurences de S-langage :
R =UTp,(1,...,1) X s
rer
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Figure: Fusion traduisant une synchronisation
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Compilation

@ Réseau univers pour I'alphabet des points de contrdle de P :
L(Up) = U(Zp, (1,...,1))

Figure: Réseau univers pour |'alphabet des points de contrdle de P

@ Construction du rseau d'occurences de S-langage :
R =UTp,(1,...,1) X s
rer

OO OO
Q‘;O OO

O

Figure: Fusion traduisant une synchronisation Figure: Mise en causalité traduisant une précédence



Perspectives

Perspectives

@ Génération de partitions interactives par raisonnement temporel avec les
S-langages
o Génération directe (utilisation des calendriers pour les contraintes
quantitatives)
@ Application de régles d'interprétation

z(Pinter) = g(Pnon—inter) X j(Rinter)

@ Analyse
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