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A permutational song: one sentence...

Una volta soltanto una storia d’amore finisce (M. Andreatta. tr. E. Lecroart, OuBaPo)

Una volta una storia d’amore
soltanto una storia
Una storia d’amore
soltanto una storia d’amore
Una storia
soltanto una storia
Una storia d’amore
soltanto
Una volta soltanto
una storia d’amore soltanto

Un amore soltanto una volta

soltanto una storia d’amore soltanto
Una storia d’amore

soltanto una volta una storia
Un amore

una volta soltanto
Un amore finisce

soltanto
Una volta una storia d’amore finisce

Un amore soltanto

Una volta soltanto una storia d’amore
finisce

NIRRT
Une fois une histoire d'amour

rien qu'une histoire
Une histoire d'amour
rien qu'une histoire d'amour
Une histoire
rien qu'une histoire
Rien qu'une histoire
d'amour
Rien qu'une fois
rien qu'une histoire d'amour

UV' Y

Un amour, rien qu'une fois
rien qu'une histoire d'amour, rien que ¢a
Une histoire d'amour
rien qu'une fois une histoire
Un amour
rien qu'une fois
Un amour ne se termine
rien...
...qu'une fois une histoire d'amour ne se termine
Rien qu'un amour

Une fois rien qu'une fois une histoire d'amour
se termine



A permutational song: one sentence, one note...

Una volta soltanto una storia d’amore finisce (M. Andreatta)

Una volta una storia d’amore
soltanto una storia
Una storia d’amore
soltanto una storia d’amore
Una storia
soltanto una storia
Una storia d’amore
soltanto
Una volta soltanto
una storia d’amore soltanto

Un amore soltanto una volta
soltanto una storia d’amore soltanto
Una storia d’amore
soltanto una volta una storia
Un amore
una volta soltanto
Un amore finisce
soltanto
Una volta una storia d’amore finisce
Un amore soltanto

Una volta soltanto una storia d’amore finisce



A permutational song: one sentence, one note (one note left!)

Una volta soltanto una storia d’amore finisce (M. Andreatta)

Una volta una storia d’amore
soltanto una storia
Una storia d’amore
soltanto una storia d’amore
Una storia
soltanto una storia
Una storia d’amore
soltanto
Una volta soltanto
una storia d’amore soltanto

Un amore soltanto una volta
soltanto una storia d’amore soltanto
Una storia d’amore
soltanto una volta una storia
Un amore
una volta soltanto
Un amore finisce
soltanto
Una volta una storia d’amore finisce
Un amore soltanto

Una volta soltanto una storia d’amore finisce




The galaxy of geometrical models at the service of music




The galaxy of geometrical models at the service of music
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The galaxy of geometrical models at the service of music




Music and the birth of combinatorics

Harmonicorum Libri XII, 1648 SS |ENCE

+ + + — OO~ OO OO O O O O O O O O O O~ OO = | SONS & MUSIOUE

d?dol# r(Ie 1?# n:i t;ar fa'l# slol s?l# lla lzll# sli do 2?;'§£}ence

A + | 1

y A T T T 1 1 = i |
y o T T | 1 1 1 1 T

Fan ¥

N>

bbb bbb b e
OmOm O OO OO =m0
0O 1 2 3 4 5 6 7 8 91011 12



Music and the birth of combinatorics

Harmonicorum Libri XII, 1648
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Permutational melodies in contemporary (art) music

‘114 Marin Mersenne, Harmonicorum Libri XII, 1648

LIBER SEPTIMVS.

DE CANTIBVS, SEV CANTILENIS,
EARVMQ; NVMERO, PARTIBVS, ET SPECIEBVS,

Tabala Combinationss Julu.‘

34
1o
710
4018 .
61885

j618800

j9vi68c0

4790¢36¢0

é:2y0:c800

$re78s9n200

1oy érastioce
3093178888500

15687 4:8096000
64001737045 788000
ncqnoosoifnecs
3413501008 i1é640000
JHOPO4INTIT 0P 440090
nigo0n7iyrNéerifonco




A permutational hit of the 1960s

Se telefonando, 1966 (Maurizio Sichise
Costanzo/Ennio Morricone) / Mina f’

The harmonic space

Je changerais d’avis,
(Francoise Hardy)

Ennio Morricone, Ma musique, ma vie.

Entretiens avec Alessandro De Rosa, éditions A a B b B b
Seguier, 2018.Traduit de D’italien par Florence b b

d
Chord enumeration

Rigollet (en collaboration avec M. Andreatta)
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The Tonneitz
(Network of Tones)

KONINGSBERGA

Speculum Musicum (1773)
= DEMO




From the Tonnetz to the dual one (and vice-versa)
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Symmetric harmonic progressions in Paolo Conte’s songs

IL REGNO DEL TANGO (Paolo Conte)

Non son neanche del

\ \,,, i
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(Source Wikipedia)
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Harmonic progressions in Arthur H’s music

(album Pour Madame X, 2000)
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‘Shortcuts’ in the Tonnetz

Psorie FRANGIFLUTTI

MUSIC AND IDEALS

MUSICA E IDEALES

. MUSIOUE ET IDEALS

Nel rifrangere i nostri cuori,
— gente nata che esige cura —
sono stato tra i meno bravi
nella tua favola insicura.

e

(CD in preparation)

Arrangement by Alberto D’Este l

Ora ¢ tardi lo so oramai
venti freddi come una fiaba
pero tengo a cantare il canto
Eva sola che resta maga.

|

Eva cenno di ribellione
Eva fascio pronto all’addio
Eva donna che sa parlare
Al silenzio fatto d’oblio.

$ L

Sai parole da incatenare
sai sorridere per piacere
sai scappare senza tornare
sai ferire e sai far ’amore.

(L. Mello / M. Andreatta)
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Symmetries in Paolo Conte’s Madeleine

Lab Reb Sib Mib Si Mi Reb Fa# Re Sol Mi La Re Lab Reb Do Mib
‘? » > ey g &
! ' . J T : o “ " .) ) > ‘
g 0o L8 b%lidg 3 b8ieglivS ¢ %8 T 08 §
i! .. 7' ?“Jr' : 3‘ ces § } p e - e




Harmoni¢ Progressions ...

In Paolo Gente .o L3

P
Madeleing,
| , y e
Y. Supervision Moreno Andreatta
\ \\ & “?f““; - Modelisation Gilles Baroin 2016
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The Zig-zag as a Hailtonian Path
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Beethoven 4 . . A
and the :_ o
Hypersphere | |

(and the Tonnetz)

T s Gilles Baroin 2016

Y, www.MatheMusic.net
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Reading Beethoven backwards

Le Bl esn Henke

(Poio/Moreno/Dieu)

Plonger comme un enfant, cheveux au vent Croiser matin dans I'herbe folle

Sous l'océan du blé en herbe Deux tourterelles qui s'envolent y
Marée d'épis couleur d’'amande Suivre les jeux des hirondelles L P
Qui tendent & caresser le ciel Sur le paysage éternel
Nager comme un enfant, cheveux au vent b ¢
Algues tendres de mille plages Sous l'océan /
e

Frélant le ventre des nuages Du blé en herbe
Cheveux de pluie, dos de poissons f
Qui frissonnent a l'unisson Marée de fruits au golt amer G = gx

Acide et salée comme la mer /

Suivre le bord des continents — E d
o
Dans l'océan du blé en herbe Vers 16t d'un petit village 5\ f
Pécher le corail du pavot Vers un chateau d'eau sur la plage C
Dans le sang des coquelicots Quand tout s'éteint avant 'orage N
Quand se léve le vent du large

I
L2,

Sur le bié vert \ /
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La sera non ¢ piu la tua canzone (after Mario Luzi)

La sera non é piu la tua canzone,
¢ questa roccia d’ombra traforata
dai lumi e dalle voci senza fine,

la quiete d’una cosa gia pensata.

Ah questa luce viva e chiara viene
solo da te, sei tu cosi vicina

al vero d’una cosa conosciuta,

per nome hai una parola ch’¢ passata
nell’intimo del cuore e s’¢ perduta.

Caduto ¢ piu che un segno della vita,
riposi, dal viaggio sei tornata

dentro di te, sei scesa in questa pura
sostanza cosi tua, cosi romita

nel silenzio dell’essere, (compiuta).

L’aria tace ed il tempo dietro a te
si leva come un’arida montagna

dove vaga il tuo spirito e si perde,
un vento raro scivola e ristagna.

Le soir n’est plus ta chanson,

c’est ce rochet d’ombre transpercé
par les lumieres et les voix sans fin,
la paix d’une chose déja pensée.

Ah, cette lumiere vive et claire vient
uniquement de toi, tu es si proche

du vrai d’une chose connue,

tu as pour nom une parole qui est passée
dans 'intimité du coeur ou elle s est
perdue .

Tombé est plus qu 'un signe de la vie,
tu te reposes, du voyage tu es revenue
a lintérieur de toi méme, tu es
descendue dans cette

pure substance qui est si tienne,

si éloignée

dans le silence de [’étre, achevée.

L’air se tait et le temps derriére toi
se leve tel une montagne aride

ou plane ton esprit et se perd,

un vent rare glisse et stagne.

(tr. Antonia Soulez, philosophe et pocte)

M. Luzi (1914-2005)

Music: M. Andreatta

Arrangement and mix: M. Bergomi & S.
Geravini

(Perfect Music Production)

Mastering: A. Cutolo (Massive Arts
Studio, Milan)
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ANDREE, CHEDID

From poetry to song writing:
hamiltonian compositional strategies A

Seyy e

A part (Andrée Chedid, poeme tiré du recueil Rhymes Collection Poésie/Gallimard (n. 527), Gallimard, 2018) =
A part le temps

Et ses rouages

L [pei e st Intro Refrain Riff Refrain Refrain Refrain

En €ruptions

A part le ciel
Pétrisseur de nuages
A part ’ennemi

Qui génere I’ennemi

I

A part le désamour Couplet 1 Couplet 2 y

Qui ronge I’illusion -
A part la durée : -
Qui moisit nos visages - dé

Coda

»

>
—

\ Instrumentale W

a

-“\ 7 Na

N

1}& part les fléaux —_— & diﬂ
A part la tyrannie N
A part I’ombre et le crime _E{
Nos batailles nos outrages fF

&

|
@ \TWO\
A N




The collection of 28 ‘redundant’ Hamiltonian Cycles

iy Aol LRl B N

9.

C-Cm-Ab-Abm-E-C#m-A-Am-F-Fm-C#-Bbm-F#-F#m-D-Dm-Bb-Gm-Eb-Ebm-B-Bm-G-Em--
C-Cm-Ab-Fm-C#-C#m-A-Am-F-Dm-Bb-Bbm-F#-F#m-D-Bm-G-Gm-Eb-Ebm-B-Abm-E-Em-
C-Cm-Eb-Ebm-F#-F#m-A-C#m-E-Em-G-Gm-Bb-Bbm-C#-Fm-Ab-Abm-B-Bm-D-Dm-F-Am-
C-Cm-Eb-Ebm-F#-Bbm-C#-C#m-E-Em-G-Gm-Bb-Dm-F-Fm-Ab-Abm-B-Bm-D-F#m-A-Am--
C-Cm-Eb-Ebm-F#-Bbm-C#-Fm-Ab-Abm-B-Bm-D-F#m-A-C#m-E-Em-G-Gm-Bb-Dm-F-Am--
C-Cm-Eb-Gm-Bb-Bbm-C#-C#m-E-Em-G-Bm-D-Dm-F-Fm-Ab-Abm-B-Ebm-F#-F#m-A-Am-
C-Cm-Eb-Gm-Bb-Bbm-C#-Fm-Ab-Abm-B-Ebm-F#-F#m-A-C#m-E-Em-G-Bm-D-Dm-F-Am--
C-Cm-Eb-Gm-Bb-Dm-F-Fm-Ab-Abm-B-Ebm-F#-Bbm-C#-C#m-E-Em-G-Bm-D-F#m-A-Am--
C-Em-E-Abm-Ab-Cm-Eb-Gm-G-Bm-B-Ebm-F#-Bbm-Bb-Dm-D-Fé#m-A-C#m-C#-Fm-F-Am--

PLPLRL

‘PLRLPL
PRPRPRLR

PRPRLRPR
PRPRLRLR

‘PRLRPRPR

PRLR
PRLRLRPR
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| 28 C-Am-F-Dm-Bb-Gm-Eb-Cm-Ab-Fm-C#-Bbm-F#-Ebm-B-Abm-E-CE#m-A-F#m-D-Bm-G-Em--

10.
11
12.
13.
14,
15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.
22,
23
24,
25.
26.

C-Em-E-Abm-B-Ebm-Eb-Gm-G-Bm-D-F#Am-F#-Bbm-Bb-Dm-F-Am-A-C#m-C#-Fm-Ab-Cm-
C-Em-G-Gm-Bb-Bbm-C#-C#m-E-Abm-B-Bm-D-Dm-F-Fm-Ab-Cm-Eb-Ebm-F#-F#m-A-Am-
C-Em-G-Gm-Bb-Bbm-C#-Fm-Ab-Cm-Eb-Ebm-F#-F#m-A-C#m-E-Abm-B-Bm-D-Dm-F-Am--
C-Em-G-Gm-Bb-Dm-F-Fm-Ab-Cm-Eb-Ebm-F#-Bbm-C#-C#m-E-Abm-B-Bm-D-F#m-A-Am--
C-Em-G-Bm-B-Ebm-Eb-Gm-Bb-Dm-D-F#m-F#-Bbm-C#-Fm-F-Am-A-C#m-E-Abm-Ab-Cm--
C-Em-G-Bm-D-Dm-F-Fm-Ab-Cm-Eb-Gm-Bb-Bbm-C#-C#m-E-Abm-B-Ebm-F#-F#m-A-Am-
C-Em-G-Bm-D-Fém-A-C#m-E-Abm-B-Ebm-F#-Bbm-C#-Fm-Ab-Cm-Eb-Gm-Bb-Dm-F-Am--
C-Am-A-F#m-F#-Ebm-Eb-Cm-Ab-Fm-F-Dm-D-Bm-B-Abm-E-C#m-C#-Bbm-Bb-Gm-G-Em--
C-Am-A-F#im-F#-Ebm-B-Abm-Ab-Fm-F-Dm-D-Bm-G-Em-E-C#m-C#-Bbm-Bb-Gm-Eb-Cm-
C-Am-A-F#m-F#-Ebm-B-Abm-E-C#m-C#-Bbm-Bb-Gm-Eb-Cm-Ab-Fm-F-Dm-D-Bm-G-Em-
C-Am-A-F#m-D-Bm-B-Abm-Ab-Fm-F-Dm-Bb-Gm-G-Em-E-C#m-C#-Bbm-F#-Ebm-Eb-Cm--
C-Am-A-F#m-D-Bm-B-Abm-E-C#m-C#-Bbm-F#-Ebm-Eb-Cm-Ab-Fm-F-Dm-Bb-Gm-G-Em-
C-Am-A-Fiim-D-Bm-G-Em-E-C#m-C#-Bbm-F#-Ebm-B-Abm-Ab-Fm-F-Dm-Bb-Gm-Eb-Cm--
C-Am-F-Fm-C#-C#m-A-Fém-D-Dm-Bb-Bbm-F#-Ebm-B-Bm-G-Gm-Eb-Cm-Ab-Abm-E-Em-
C-Am-F-Dm-D-Bm-B-Abm-Ab-Fm-C#-Bbm-Bb-Gm-G-Em-E-C#m-A-F#m-F#-Ebm-Eb-Cm--
C-Am-F-Dm-D-Bm-B-Abm-E-C#m-A-F#m-F#-Ebm-Eb-Cm-Ab-Fm-C#-Bbm-Bb-Gm-G-Em--
C-Am-F-Dm-D-Bm-G-Em-E-C#m-A-F¥m-F#-Ebm-B-Abm-Ab-Fm-C#-Bbm-Bb-Gm-Eb-Cm--
. C-Am-F-Dm-Bb-Gm-G-Em-E-C#m-A-F#m-D-Bm-B-Abm-Ab-Fm-C#-Bbm-F#-Ebm-Eb-Cm-
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The use of constraints in arts

Zl=%i=:  OuLiPo (Ouvroir de
57 7 lals Littérature Potentielle)
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From the OuLiPo to the OuMuPo (ouvroir de musique potentielle)
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The Gunner’s Hamiltonian Dream (an oumoupian experiment on a song by Pink-Floyd)

The Gunner's dream (R. Waters, 1983 / M. Andreatta, 2018)

A)
c.g -
Floating down through the clouds
"' M‘ F
Memories come rushing up to meet me now,
Fm

Fun " Aum Ay g (’"' In the space between the heavens

c# C#m

\, D),,, and in the corner of some foreign field

A F+ Bbm
| had a dream,

A u A:,,. Fo Fém D Dm
I had a dream.

8o
""‘ »a Good-bye Max.
D+
B" Good-bye Ma.
'" ' £bm 8
After the service when you're walking slowly to the car
D M E>,,. Ed s 8m G

And the silver in her hair shines in the cold November air

B’m , M '-f Gm
You hear the tolling bell

B) .[ m & .
And touch the silk in your lapel
G+ Em E G#m
I)uug And as the tear drops rise to meet the comfort of the band
G# Cm
You take her frail hand
The three main hamiltonian cycles (cy =, C,,= Cm, C,,,= C+ 4d hold on to the dream.

C->C+->Am-->F->Fm-->CH-->C#m-->A-->F+->Bbm-->F#-->F#m-->D-->Dm-->Bb->D+-->Ebm-->B-->Bm-->
«>G=>CM->Eb->G+-->Em->E-->GIM-->G#-->Cm-->C

C-->C+=>Am=->F-->FM-->CH=->CH#m-->A-->F +-->F#m-->F #-->Bbm-->Bb-->DmM-->D-->D+-->Ebm-->B-->Bm-->
->G->Gm—->Eb->G+-->Em-->E-->G#m-->G#-->Cm->C

C-->C+->Am-->F-->Fm-->C#-->C#m-->A-->F+-->F#im-->D-->Dm-->Bb-->Bbm-->F#->D+-->Ebm-->B-->Bm-->
->G->Gm-->Eb->G+-->Cm~->G#->G#m->E~->Em-->C




The Gunner’s Hamiltonian Dream (an oumoupian experiment on a song by Pink-Floyd)
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The three main hamiltonian cycles (cy =, C,,= Cm, C,,,= C+

C->C+->Am-->F->Fm-->CH-->C#m-->A-->F+->Bbm-->F#-->F#m-->D-->Dm-->Bb->D+-->Ebm-->B-->Bm-->

«>G=>CM->Eb->G+-->Em->E-->GIM-->G#-->Cm-->C

A N

F o G A Aoy _I->Cm
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C-->C+=>Am=->F-->FM-->CH=->CH#m-->A-->F +-->F#m-->F #-->Bbm-->Bb-->DmM-->D-->D+-->Ebm-->B-->Bm-->

->G->Gm—->Eb->G+-->Em-->E-->G#m-->G#-->Cm->C

C-->C+->Am-->F-->Fm-->CH#-->Clm-->A-->F+-->F#m-->D->Dm-->Bb-->Bbm-->F#->D+-->Ebm-->B-->Bm-->

~>G~>GM-->Eb—>G+-->Cm->G#->GH#m—>E~>Em->C




The Gunner’s Hamiltonian Dream (an oumoupian experiment on a song by Pink-Floyd)
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The three main hamiltonian cycles (Cy; = C, C,,= Cm, C,,,= C+)

C->C+->Am-->F->Fm-->CH-->CEm-->A-->F+->Bbm->F#-->F#m-->D-->Dm-->Bb->D+-->Ebm-->B-->Bm-->
w>G->GM->Eb->G+-->Em->E->GIM-->GH#-->Cm->C

C->C+=>Am-=>F-->FmMe>CH-=->CHm-->A-->F +-->Ffim-->Ff#-->Bbm-->Bb-->Dm->D-~>D+-->Ebm-->B-->Bm-->
->G->Gm->Eb->G+-->Em-->E-->G#m->G#-->Cm->C

C->C+->Am-->F->Fm-->CH#-->C¥#m-->A-->F+-->Fim-->D->Dm-->Bb-->Bbm-->F#->D+-->Ebm-->B-->Bm-->
~>G~->Gm->Eb->G+-->Cm->G#->G¥m->E~->Em-->C




Symmetries and algorithmic processes in Muse

“Take a bow” (Black Holes and

Revelations, 2006)
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Hexachord (Louis Bigo, 2013)

Temporal axis



A Panoply of Tonnetze in the Hexachord environment

Computer Music Journal
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2-compactness : bwv0281

=>http://www.lacl.fr/~lbigo/hexachord




is the space!
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Keeping the space...but changing the trajectory!
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Keeping the space...but changing the trajectory!
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The SMIR Project: Structural Music Information Research
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